Program dziatania Teatru im. Adama Mickiewicza w Czestochowie

w okresie od 1.09.2025 r. do 31.08.2028 r.

1. Wprowadzenie

Teatr im. Adama Mickiewicza to miejsce szczegdlne. Blisko stuletnia historia sprawia, ze zajmuje
on wyjgtkowe miejsce w sercach czestochowianek i czestochowian. Jest jedynym teatrem
instytucjonalnym w catym subregionie pétnocnym wojewddztwa slaskiego, co czyni jego dziatalno$é
niezwykle wazng na polu krzewienia kultury wysokiej wsréd mieszkaricéw nie tylko miasta, ale tez

regionu.

Teatr im. Adama Mickiewicza to miejsce potrzebujgce zmian zaréwno na polu inwestycyjnym,
repertuarowym, jak i organizacji pracy. Aby wzmocnié jego pozycje wsréd liczacych sie w kraju
osrodkow teatralnych, wprowadzi¢ nalezy szereg fundamentalnych zmian, ktére nie odbedg sie bez
finansowego wsparcia ze strony Organizatora, ale réwniez bez udziatu srodkéw zewnetrznych

umozliwiajgcych chociazby przeprowadzenie kompleksowego remontu budynku Teatru.

2. Repertuar

Ksztattowanie repertuaru jedynego teatru dramatycznego w duzym, liczgcym ok. 200 tys.
mieszkancéw miescie, i jednoczesnie jedynego teatru w catym pdtnocnym subregionie wojewddztwa
slaskiego, wigze sie z odpowiedzialnoscig skupienia uwagi bardzo szerokiego i zréznicowanego pod
wieloma wzgledami, grona widzédw. Obowigzkiem czestochowskiego Teatru jest tworzenie sztuki na
miare jego stuletniej historii, jak i bycie jednoczesnie gtosem nowoczesnosci i przysztosci. Natomiast
jego misjg powinno by¢ niezamykanie sie w jednej waskiej specjalizacji. Przygotowywana oferta
artystyczna powinna zatem by¢ na tyle szeroka i szlachetnie zréznicowana, by nie zniechecaé nikogo
z potencjalnych odbiorcow, ale tez jednoczesnie nie zaspokajac jedynie prostej rozrywki. Teatr
powinien edukowac w zakresie wspoétczesnej dramaturgii i jednoczesnie oddawac hotd teatrowi
klasycznemu, taczy¢ inteligentna rozrywke z teatralng jakoscig na najwyzszym poziomie. Swiadoma
réznorodnosé powinna przejawiac sie zarowno w doborze repertuaru, jak i w formie scenicznych
prezentacji. Zaproponowany przeze mnie program wychodzi naprzeciw potrzebom réznych grup

widzéw: mitosnikow klasyki, komedii, wspdtczesnej dramaturgii i artystycznego eksperymentu.
Sezony artystyczne:

2025/2026



Duza scena

e Jarostaw Tumidajski, ,Tango” S. Mrozek, premiera: 25 pazdziernika 2025 r.

e Jan Hussakowski, ,0dwaga” A. Sanzol, polska prapremiera: grudziert 2025 .
lub

e Cezary lber, ,Tyle byto dni, sto lat polskiej piosenki”, premiera: grudzien 2025 .

e Adam Nalepa, ,,Medea” Eurypides, premiera: marzec 2026 .

Kuba Zalasa, ,,Don Kichot” M. de Cervantes Saavedra, premiera: maj 2026 r.

Mata scena

e Matgorzata Wdowik, ,,Uciekinierki” P. Palmade, C. Duthuron, premiera: kwiecien 2026 r.

e Rezyser do ustalenia, ,Marylin i Ja” A. Burzynska, premiera: kwiecien 2026 r.

2026/2027

Duza scena

e Michat Zadara, ,,Ballady i romanse” A. Mickiewicz, premiera: pazdziernik 2026 .
e Jakub Krofta lub Joanna Zdrada, , Czestochowa! Czesto! Chowa?”, premiera: listopad 2026 r.
e Cezary lber, ,Sen nocy letniej” W. Shakespeare, premiera: styczen 2027 .

e Michat Siegoczynski, ,Wybrany, by zy¢” J. Einhorn, premiera: marzec 2027 r.

Mata scena

e Marta Gérnicka, tytut do ustalenia, premiera: maj 2027 .

2027/2028

Duza scena (mozliwe dziatania poza siedzibg teatru)

e Sztuka na zamowienie Teatru, rez. Wiktor Rubin, dramaturgia Jolanta Janiczak, premiera:
pazdziernik 2027 r.

e Aneta Groszynska, ,Letnisko” F. Apke, premiera: grudzien 2027 .

e Piotr Paczesniak, ,Lalka” B. Prus, premiera: luty 2028 r.

e |wo Vedral, ,Lochy Watykanu” A. Gide, premiera: kwiecier 2028 .



Mata scena

e Wiktor Stypa, , Dzieci nowego swiata” A. Weinstain, premiera: maj 2028 .

Uwaga: plan premier moze ulec zmianom ze wzgledu na biezgcq sytuacje finansowgq instytucji,
ewentualne remonty budynku, brak bgdZ tez przyznanie dodatkowych srodkdw finansowych na

dziatalnosc¢ repertuarowq.

3. Zespot aktorski

Teatr im. Adama Mickiewicza posiada dwudziestoosobowy, profesjonalny zespét aktorski.
W zakresie pracy z zespotem aktorskim zamierzam kontynuowaé rozpoczete przeze mnie kroki —
tworzy¢ nowe, kolejne etaty aktorskie, zatrudniajgc adeptdw najlepszych szkét teatralnych. Otworzyé
Teatr na realizacje indywidualnych projektdw aktorskich, stanowigcych uzupetnienie biezgcej oferty
programowej, oraz alternatywne formy sceniczne, realizowane dzieki np. powotaniu grupy teatru
improwizowanego. Planuje takze stworzy¢ przestrzen dla twdérczego rozwoju aktoréw poprzez

organizacje szkolen i warsztatow z zakresu technik scenicznych - gtosu i ruchu.

Zaproponowany przeze mnie repertuar — roznorodny, jesli chodzi o gatunki inscenizacyjne
i postawione zadania - w zatozeniu ma dawa¢ mozliwos¢ rozwoju wszystkim zatrudnionym etatowo

artystom.

Stata opieke nad zespotem artystycznym i ksztattem repertuaru powierzyé¢ chce rezyserowi,
aktorowi i scenarzyscie filmowemu i teatralnemu Cezaremu Iberowi.

Cezary Iber to absolwent wydziatu aktorskiego PWST we Wroctawiu i wydziatu rezyserii
w tddzkiej Filmowce, byty wyktadowca wroctawskiej Akademii Sztuk Teatralnych, uczestnik
miedzynarodowych warsztatow filmowych: EAVE Film Marketing Workshop w Luksemburgu, Passion
to Market w Londynie, todzi i Paryzu czy Documentary Campus w Lipsku, Sheffield, Limassol. W czasie
studidw zrealizowat kilka etiud fabularnych, m.in.: ,Dokfadnie tam”, z nagrodg ING Nationale
Nederlanden za scenariusz. Rezyser i scenarzysta zarowno filmowy, jak i teatralny, zajmujacy sie
ponadto choreografig, oswietleniem, adaptacjg tekstéw do tworzonych przez siebie spektakli. Jego
kolejne realizacje teatralne to m.in. ,,Rosencrantz i Guildenstern nie zyjg” w Toruniu (2014), ,,Garnitur
prezydenta” we wroctawskim Teatrze Wspotczesnym (2016), ,,Nabucco” w Operze Wroctawskiej

(2018), ,Mistrz i Matgorzata” w Teatrze im. Wandy Siemaszkowej w Rzeszowie (2019).

4. Edukacja i promocja



Budowanie zwigzku emocjonalnego widza z teatrem nie jest mozliwe bez aktywnie
prowadzonych dziatan edukacyjnych i prospotecznych. Teatr nie powinien by¢ samotng wyspg,
zamknietg na lokalng spotecznosé, jej potrzeby i zachodzace w niej procesy. Otwartos¢ teatru
powinna dotyczy¢ zardwno kwestii repertuarowej, jak i prowadzonych przez niego dziatan
statutowych, takich jak edukacja teatralna. Ta prowadzona powinna by¢ dla réznych grup wiekowych
i uzupetniaé biezacg dziatalnosc repertuarowa. W zakresie dziatalnosci edukacyjnej kontynuowadé
zamierzam prowadzone lekcje teatralne, jak i zainicjowany przeze mnie cykl zaje¢ z mtodziezg
»,Warsztatownia”. Za niezwykle wazng uwazam wspétprace z czestochowskimi szkotami, jak i rowniez
z Uniwersytetem Jana Dtugosza. Wazne jest kontynuowanie wspétpracy z seniorami zrzeszonymi przy
czestochowskich (lub okolicznych) Uniwersytetach Trzeciego Wieku. Dotychczasowa wspdtpraca
powinna zostac rozszerzona o dedykowane seniorom warsztaty dramy lub inne formy okotfoteatralne;j

aktywnosci.

Za warte kontynuowania uwazam organizowanie warsztatéw profilaktycznych we wspotpracy
z Komendga Miejska Policji w Czestochowie, warsztatéw dla oséb dorostych, czy tez letnie i ziimowe
warsztaty teatralne dla mtodziezy. Chciatabym, aby uzupetnieniem tych form staty sie organizowane
dla podopiecznych Ochotniczych Hufcdw Pracy czy tzw. trudnej mtodziezy warsztaty dajgce mozliwosé

rozwoju osobistego, poprzez wzrost asertywnosci, empatii i wrazliwosci.

Aby wzmocni¢ edukacje teatralng zadba¢ nalezy rowniez o pedagogdéw czestochowskich szkét,
tworzac dla nich oferte warsztatowg, gdzie pod okiem pedagoga teatru uczyliby sie méwi¢ o sztuce
teatru, edukowac z zakresu jezyka teatralnego. Partneréw dla tego typu projektu szuka¢ bede nie
tylko w indywidualnych placéwkach szkolnych z terenu miasta, ale réwniez w Wojewddzkim Osrodku

Ksztatcenia Nauczycieli.

Aby otworzy¢ Teatr na nowe mozliwosci artystyczne, planuje kontynuowad rowniez zmiany
struktury organizacyjnej instytucji. Nalezy utworzy¢ i kadrowo uzupetni¢ dziat Promocyjno-Edukacyjny,
stanowigcy niezwykle istotne ogniwo w biezgcym funkcjonowaniu Teatru. Dziat ten tworzy¢ powinny
osoby aktywnie podejmujace dialog ze spotecznoscia lokalng, zajmujace sie PR i promocjg instytucji,
ale réwniez teatralng edukacja, dziatalnoscig warsztatowg i pozyskiwaniem srodkéw zewnetrznych na

projekty realizowane przez Teatr.

Na fali dyskusji o mobbingu w instytucjach kultury bardzo waznym dla mnie aspektem jest
zapewnienie pracownikom instytucji warunkéw pracy i rozwoju w sprzyjajgcej atmosferze i etyce
pracy. Chciatabym wdrozy¢ szereg dziatan zapobiegajacych przemocy systemowej w postaci szkolen

antymobbingowych oraz wypracowania i usystematyzowania w wewnetrznym dokumencie Teatru



Kodeksu Etyki Pracy, pozwalajgcego monitorowac zte praktyki i obejmujgcego swoim zakresem

wszystkie osoby pracujgce w Teatrze i z nim wspédtpracujace.

Aby mdc otworzy¢ Teatr na zewnatrz, wzmocnic jego wizerunek, a co za tym idzie — zwiekszy¢
naptyw widzéw, zadbaé nalezy o nowoczesne metody promocji, gtdwnie internetowej, za pomocga
dostepnych social mediéw (FB, IG i TikToka). Ozywienie tych platform w dwdch ostatnich latach
w sposdb widoczny wptyneto na wzrost zainteresowania ofertg teatralng i pozyskiwanie nowych
widzéw, do tej pory niezainteresowanych czestochowskim Teatrem. Instagramowe i fejsbookowe rolki
i relacje z udziatem aktorek i aktoréw czestochowskiej sceny, nie tylko powodujg wzrost

zainteresowania spektaklami, ale tez otwierajg Teatr na zewnatrz i przyblizajg go do widza.

Bezwzglednie unowoczesnic nalezy strone internetowg Teatru i system rezerwacji biletéw oraz
zadbac o jednolitg identyfikacje graficzng wytwarzanych przez Teatr materiatéw (plakaty, ulotki,
repertuary, infografiki w internecie) tak, aby wyréznié¢ wtasng oferte sposrdd ofert teatrow
goszczacych na innych czestochowskich scenach. Planuje rdwniez kontynuowac tworzenie teatru
otwartego, prowadzacego aktywny dialog ze spotecznoscia lokalng. Zamierzam rozszerzy¢ dziatalnos¢

edukacyjng i zawierac kolejne partnerstwa z lokalnymi sSrodowiskami i organizacjami pozarzgdowymi.

Partneréw do wspdlnego dialogu i budowania oferty teatralnej szuka¢ bede wsréd fundacji
(takich jak Fundacja im. Piotra Machalicy) i stowarzyszen lokalnych (jak Stowarzyszenie Daj mi Czas),

otwierajac sie np. na zewnetrzng oferte programowa i festiwalowa.

5. Festiwale teatralne

Teatr im. Adama Mickiewicza, mimo doskonatej lokalizacji w centralnej Polsce i bliskosci
najwiekszych osrodkdéw teatralnych w kraju, nigdy nie byt gospodarzem teatralnego projektu
festiwalowego o charakterze konkursowym. Stworzenie wtasnego produktu festiwalowego (a nie
jedynie formy przegladu, jak miato to miejsce dotychczas), przy wsparciu srodkéw zewnetrznych,
stanowitoby dla czestochowskiego Teatru szanse na wzmocnienie swojego prestizu w srodowisku

teatralnym poprzez aktywny udziat w dialogu o kreowaniu gustow.

Festiwal Teatralnych Poszukiwan Metafizyki ANIMA MUNDI to przedsiewziecie artystyczne,
ktére bytoby jedynym festiwalem teatralnym w Czestochowie i jednym z nielicznych w Polsce
skupiajgcym sie na duchowosci z perspektywy sztuki teatralnej. Celem Festiwalu miatoby by¢
stworzenie przestrzeni dla interdyscyplinarnej dyskusji o duchowosci poprzez teatr, refleksji nad tym,
co w nas najgtebsze i najistotniejsze, integracja Srodowiska artystycznego oraz wzbogacenie

kulturalnej oferty miasta i wojewddztwa. Festiwal ma odpowiadac na wspétczesng potrzebe dialogu



o transcendencji, tozsamosci i odpowiedzialnosci za wspdlnote i planete, czyli relacje miedzy tym, co
osobiste, a tym, co spoteczne. W unikalnym kontekscie Czestochowy - miasta o silnych tradycjach
religijnych i duchowych — festiwal miatby podejmowadé prébe wielowymiarowej eksploracji ludzkiej
duchowosci, zaréwno w jej wymiarze religijnym, jak i pozareligijnym, stac sie platforma do refleksji
nad miejscem cztowieka we wspodtczesnym, ztozonym Swiecie.

W ramach Festiwalu zaprezentowane miatyby zostac¢ spektakle (wytonione w procedurze
konkursowej) podejmujgce tematyke duchowosci, egzystencji, odpowiedzialnosci ekologicznej
i spotecznej. Festiwal powinien zaoferowac cykl spotkan i dziatan spotecznych dla studentow,
dorostych widzéw i seniordw, ktére pozwolityby zgtebic¢ zagadnienia zwigzane z tematyka duchowosci

i teatru.

Na polu dziatalnosci festiwalowej zamierzam kontynuowac rozpoczeta wspotprace z Festiwalem
im. Piotry Machalicy w Czestochowie, ktérego wydarzenia, kultywujgce pamieé bytego dyrektora
artystycznego Teatru — Piotra Machalicy, odbywajg sie po czesci na deskach czestochowskiego Teatru.
Planuje takze angazowac Teatr w istniejgce w przestrzeni miejskiej projekty interdyscyplinarne,

realizowane we wspétpracy z lokalnymi partnerami.

6. Historia i lokalnos¢

Jedyny teatr dramatyczny w miescie nie moze funkcjonowac, nie odwotujac sie do historii
i tozsamosci lokalnej, bowiem historia i lokalno$¢ to niezwykle wazne filary w budowaniu wizerunku

rodzimej sceny zaréwno w warstwie repertuarowej, jak i ludzkiej.

Czestochowa to miasto szczegdlne. Miasto sprzecznosci, o pieknej i znaczacej historii. Miasto
wielu kultur i wspaniatych osobowosci twérczych budujgcych jego historie. Trudno o lepszy jezyk, niz
jezyk teatru, aby o tym opowiedziec. Teatr jako jeden z wazniejszych osrodkéw kulturalnych powinien
misyjnie podchodzi¢ do budowania tozsamosci lokalnej. Stad tez nie brakuje w moich planach
repertuarowych tematdéw majgcych swoje zrédto w czestochowskiej historii. Uktonem w kierunku
lokalnosci jest chociazby spektakl ,Wybrany, aby zy¢” w rez. Michata Siegoczynskiego (z pochodzenia
czestochowianina), opowiadajgcy historie ocalatych z czestochowskiego getta, czy realizacja spektaklu
dla dzieci ,Czestochowa! Czesto! Chowa?”, opartego na podstawie pisanego na zamdwienie Teatru

tekstu.

Prezentowana przeze mnie koncepcja programowa obejmuje wazng date w historii
czestochowskiego Teatru — sezon 2027/2028 bedzie sezonem, w ktérym Teatr im. Adama Mickiewicza

Swietowaé bedzie 100-lecie istnienia statego zespotu aktorskiego w Czestochowie. Wymaga to nie



tylko wprowadzenia na afisz pozycji artystycznie zauwazalnych, ale réwniez zadbania o organizacje
wydarzen towarzyszacych jubileuszowi (przygotowanie monografii Teatru, poswieconej jego historii,
dorobkowi artystycznemu i tworzgcym go ludziom). Uzupetnieniem obchodéw powinny byé réwniez

spotkania z ludZzmi czestochowskiego Teatru czy wystawy okolicznosciowe.

7. Finanse

Czestochowski Teatr, jak wiele instytucji kultury w Polsce, mierzy sie z problemami
finansowymi. Rosngce honoraria dla twércéw, obligatoryjny wzrost wynagrodzen minimalnych,
wzrastajgce lawinowo koszty biezgcego utrzymania instytucji (pogtebiane przez ogélne podwyzki
materiatéw niezbednych do tworzenia scenografii teatralnych oraz wzrost cen energii elektrycznej
i cieplnej) sprawiajg, ze niezwykle wazne jest wypracowywanie wyzszych wptywow witasnych, co
umozliwia wprowadzanie na afisz kolejnych premier. Tylko duzo, grywalnych i réznorodnych tytutéw

zapewnia bowiem realne przychody i mozliwos¢ rozwoju twérczego instytucji.

Niezwykle wazne w tym swietle staje sie pozyskiwanie funduszy zewnetrznych. Dlatego tez
srodkdw na realizacje zaprezentowanego przeze mnie planu kadencyjnego czesciowo szukaé bede
m.in. w programach Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego (tj. Teatr, ale tez Kultura
Dostepna, Edukacja Kulturalna), programach przeznaczonych na kulture przez Marszatka
Wojewddztwa Slaskiego, Narodowe Centrum Kultury czy komercyjne fundacje tj. Lotto czy Orlen.
Kontynuowac bede wspdtprace w ramach obecnych Partnerstw Marketingowych, ale zamierzam tez
szuka¢ nowych partneréw strategicznych i sponsordw, zaréwno wsrdd spoétek miejskich, jak

i w sektorze prywatnym.

8. Infrastruktura

Jedng z najbardziej fundamentalnych zmian potrzebnych Teatrowi im. Adama Mickiewicza jest
przeprowadzenie gruntownego remontu budynku. Pilnej przebudowy wymaga scena gtéwna wraz
z widownig i zapleczem technicznym. System niezautomatyzowanych sztankietéw, sznurownia czy
trapy pozwalajgce dostac sie na scene od strony widowni — nie pozwalajg Teatrowi na dowolnosé
technologiczng realizowanych przedstawien. Brak termomodernizacji budynku i nieledowy system
osSwietlenia powodujg olbrzymie miesieczne koszty utrzymania obiektu. Remontu wymagajg réwniez

garderoby aktorskie i cze$¢ administracyjna.

Najwiekszg ucigzliwosé dla widzéw stanowi jednak brak windy dla osdb z niepetnosprawnoscia

oraz osoOb starszych, ktdrzy od lat sg istotnym grupg widzow czestochowskiego Teatru. Brak windy,



w sposdb uwtaczajgcy godnosci naleznej kazdemu cztowiekowi, wyklucza osoby majgce szczegdlne

potrzeby z réwnej mozliwosci korzystania z oferty teatralnej.

Miejscem niezwykle waznym dla samego Teatru, budujgcym jego tozsamosé i wzmacniajgcym
wewnetrzne wiezi miedzy pracownikami instytucji, powinna by¢ teatralna kawiarnia/restauracja/wine
bar. Chciatabym, aby w ramach mozliwych rozwigzan architektonicznych w budynku Teatru, w oparciu
o partnerstwo z lokalnym biznesem, uruchomi¢ taka przestrzen. Wierze, ze takie — nowe i szczegdlne
miejsce na mapie miasta — wzmocnitoby atrakcyjnos¢ Teatru, pozwalajgc widzom spedzaé¢ w nim mito
czas, W ciggu catego dnia, przed spektaklami oraz po ich zakoriczeniu i zbudowatoby jeszcze
mocniejszg wiez na osi teatr — widz. Przestrzen restauracyjna bytaby tez Swietnym miejscem do
urzadzenia kameralnych koncertdw, czytan performatywnych, wieczoréw poezji, spotkan z artystami.

Nadziejg na rozwigzanie wymienionych bolgczek infrastrukturalnych jest planowana
w najblizszym czasie modernizacja infrastruktury teatralnej. W porozumieniu z Organizatorem trwajg
zaawansowane prace nad przygotowaniem dokumentacji projektowej, zwigzanej z modernizacjg
budynku czestochowskiego Teatru — stanowi to jeden z wazniejszych punktdw przygotowywanego

Gminnego Programu Rewitalizacji Miasta w obszarze Srédmiejskim.

9. W remoncie

W trakcie modernizacji i remontu zabytkowego obiektu, w ktérym Teatr ma siedzibe, niezwykle
istotne bedzie prowadzenie dziatan stanowigcych kontynuacje statutowej misji instytucji poza jej
siedziba.

W tym celu zamierzam nawigzac $cistg wspoétprace z partnerami zewnetrznymi (oscienne
osrodki teatralne) oraz wewnetrznymi (lokalne instytucje i osrodki kultury), aby mozliwie jak
najczesciej moc pokazywac wyprodukowane przez Teatr im. Adama Mickiewicza spektakle. W ramach
dziata uzupetniajacych istotnym jest, aby Teatr prowadzit wzmozone dziatania edukacyjne poza
swojg siedziba. Do takich dziatan zaliczy¢ mozna np.:

- warsztaty teatralne z zakresu technik teatralnych dla dzieci i mtodziezy, prowadzone przez aktorki
i aktoréw czestochowskiego Teatru oraz edukatoréw teatralnych w czestochowskich szkotach;

- realizowane wspdlnie z Wydziatem Zdrowia Urzedu Miasta Czestochowy oraz Komendg Miejska
Policji w Czestochowie warsztaty profilaktyczne dla dzieci i mtodziezy z zakresu edukacji

i zapobiegania uzaleznieniom;

- kilkumiesieczne warsztaty dla oséb dorostych, ktérych efektem jest petnowymiarowy spektakl

teatralny z udziatem warsztatowiczow;



- warsztaty scenograficzne dla dzieci i mtodziezy szkolnej, poszerzajgce wiedze o teatrze i pokazujace,
jak przygotowywad elementy teatralnej scenografii oraz teatralne rekwizyty;
- warsztaty teatralne dla senioréw zrzeszonych w Uniwersytetach Il Wieku przy Uniwersytecie Jana

Dtugosza i Politechnice Czestochowskiej.

Wazne bedzie réwniez podejmowanie inicjatyw nieszablonowych i wyjscie do mieszkaricéw
Czestochowy z projektami okototeatralnymi: recitalami, koncertami i minispektaklami realizowanymi
w przestrzeni publicznej (Plac Bieganskiego, Stary Rynek, Galeria Jurajska, Parki Podjasnogérskie),
organizowanie wystaw dekoracji, plakatéw i kostiumoéw teatralnych, potgczonych ze spotkaniami
z ludzmi teatru, czy organizowanie akcji popularyzujgcych teatr, takich jak czytania dramatdw i poezji

w przestrzeni publiczne;j.

10. Spektakle - opisy

»1ango” S. Mrozek, rezyseria: Jarostaw Tumidajski

»1ango” to nie tylko klasyka polskiego dramatu i lektura szkolna. To sztuka niepokojgco aktualna —
szczegdlnie dzis, gdy na naszych oczach rozgrywa sie kryzys wartosci, demokracji i kultury. W $wiecie
Mrozka porzadek zostat wySmiany, normy wywrdcone, a wolno$¢ — skonsumowana do ostatniego
gestu. Artur, mtody idealista, prébuje przywrdécic zasady, walczy o strukture i idee — ale w Swiecie
pozbawionym granic, jego bunt okazuje sie bezsilny. Gdy nie ma juz nic do zbuntowania, wtadze
przejmuje brutalna sita. W postaci Edka — prostaka, ktéry nie rozumie pojeé, ale za to doskonale
rozumie, czym jest kontrola, przemoc i populizm — Mrozek przewidziat mechanizm wspdtczesnego
autorytaryzmu.

W czasach, gdy populistyczna wtadza dochodzi do gtosu w kolejnych krajach, , Tango” staje sie
ostrzegawczg przypowiescig o tym, ze gdy inteligencja sie cofa, kultura kapituluje, kompromis staje sie
towarem — wtedy zostaje tylko patka.

Mrozek mowi o nas — dzis, to spektakl na nasze czasy. Z humorem, ironig i chtodnym lekiem.

,Tyle byto dni, sto lat polskiej piosenki”, rezyseria: Cezary Iber

»Tyle byto dni...” to sylwestrowy spektakl muzyczny, ktéry traktuje polskg piosenke jako nosnik
pamieci zbiorowe] i emocjonalnej historii kraju. To nie tylko koncert, ale takze opowies¢ o tozsamosci
— narodowej, pokoleniowej i osobistej — wyrazonej przez muzyke.

Na przestrzeni stu lat — od Il Rzeczypospolitej, przez PRL, transformacje lat 90. X w., az po

wspotczesnosé — piosenka petnita w Polsce role lustra, wentyla, manifestu i azylu. Ten spektakl to



podréz przez te funkcje: od tanga i ballady po pop, rock, disco polo i elektronike — z szacunkiem dla
kazdego stylu, ale i z dystansem, lekkoscig i humorem. Utwory wybrane do spektaklu nie uktadajg sie
jedynie w chronologiczng narracje, ale raczej w pulsujacg emocjami mozaike, w ktérej nostalgia
miesza sie z ironig, bunt z radoscig, a patos z absurdem. Obok siebie pojawiajg sie utwory z tekstami
Osieckiej, piosenki Mtynarskiego, Niemena, Rodowicz, Kaczmarskiego, zespotéw Republika, Maanam
czy Perfect, az po wspétczesne gtosy, takie jak Sanah czy Dawid Podsiadto.

To spektakl o wspdlnej sciezce dzwiekowej kraju, w ktdrym piosenka byta zawsze czyms$ wiecej niz
piosenka. Byta deklaracja: ze jestesmy, ze pamietamy, ze chcemy zyé, bawi¢ sie i Spiewac — nawet gdy

nie wolno albo nie wypada.

lub

»,0dwaga” A. Sanzol, rezyseria: Jan Hussakowski

Ta sztuka to przewrotna komedia z elementami farsy i fantastyki, ktéra opowiada o leku jako
doswiadczeniu wspodtczesnym i gteboko ludzkim. Dwie siostry, Trini i Guada, dziedziczg stary dom
potozony tuz przy autostradzie. Jedna z nich pragnie go sprzedac i odzyskac spokdj, druga nie chce
rozstawac sie z rodzinnym miejscem. Konflikt ten uruchamia lawine dziatan: pojawiajg sie ,wynajeci
straszyciele”, a wraz z nimi... duchy prawdziwe — mieszkancy przesztosci, ktérzy nie opuscili domu.
Bedzie to spektakl budowany na przecieciu groteski, sentymentu i absurdu. Odwaga w tym Swiecie
nie oznacza heroizmu, lecz gotowos$¢ zmierzenia sie z codziennoscig — z hatasem, rodzing, pamiecia,
samotnoscia. Spektakl stawia pytania: czego naprawde sie boimy? Czy odwaga nie polega czasem na
tym, by uzna¢ swdj strach —i nie udawac bohatera?

Dramaturgia oparta jest na scenicznej lekkosci — krétkich, zwieztych dialogach, farsowych zwrotach
akcji, elementach niesamowitosci. Ale pod tg warstwg komediowg skrywa sie diagnoza: swiat,

w ktdrym zyjemy, wymusza na nas strategie ucieczki —w hatas, w zapomnienie, w poze.

,Odwaga” to spektakl o nas — tych, ktdrzy chcg sie nie bac, ale wcigz nie wiedzg, jak to zrobié. | o tym,

ze $miech moze by¢ poczatkiem rozmowy z samym soba.

»,Medea” Eurypides, rezyseria: Adam Nalepa

Klasyczna tragedia w ujeciu Nalepy to opowies¢ o wspdtczesnym wykluczeniu, hipokryzji i granicach
goscinnosci. Medea — cudzoziemka, matka, porzucona kobieta — staje sie figurg wspdtczesnej

uchodzczyni, ktérej obecnosé poczatkowo budzi empatie, a z czasem staje sie niewygodna.



W role Medei wcieli sie aktorka spoza Polski — nie tylko jako symbol innosci, ale jako konkretna
biografia wpisana w polityczny kontekst. Spektakl bezposrednio odnosi sie do polskiego
doswiadczenia z falg migracyjng z Ukrainy — od chwilowego zrywu solidarnosci po narastajgce
uprzedzenia i pogardliwe komentarze.

Zbrodnia Medei nie jest tu tylko aktem szalenstwa, ale desperackim gestem wobec systemu, ktory
najpierw wykorzystuje, a potem odrzuca. Chor staje sie gtosem opinii publicznej — petnym
sprzecznych emocji: od wspdtczucia po niecheé.

To nie klasyka ,wspdtczesnie”, lecz klasyka jako ostrze: pytanie o to, kiedy konczy sie goscinnosg,

a zaczyna przemoc systemowa.

»,Don Kichot” M. de Cervantes Saavedra, rezyseria: Kuba Zalasa

Dwodch bohaterdw, dwa swiaty — i jedna podroéz ku idei. Don Kichot i Sancho Pansa: idealista

i pragmatyk, rycerz marzen i stuga codziennosci. Ich przyjazn, mimo dzielgcych ich klas, pogladéw

i wyobrazen, tworzy emocjonalny rdzen spektaklu — $piewanego niemal w catosci, osadzonego

w ruchomej, muzycznej przestrzeni. W centrum opowiesci: pytanie o wartosé idealizmu w Swiecie
zdominowanym przez przedmioty i kompromisy. Czy Don Kichot to szaleniec — czy moze ostatni
etyczny rewolucjonista? A moze to Cervantes, piszgc swojg powie$¢ w wygnaniu i bdlu, stworzyt
ucieczke, ktéra stafa sie ratunkiem?

Forma spektaklu tgczy powage z humorem, tragizm z absurdem, piesn z ciszg. Przestrzen jest pusta

i symboliczna, petna rekwizytéw i przemian, z zawieszonym nad sceng wiatrakiem — znakiem zaréwno
wzlotu, jak i niebezpiecznego ciecia. Spektakl toczy sie miedzy Smiechem a zaduma, miedzy gagami

a piesniami, miedzy tym, co realne — a tym, co niezbedne, by zyé z sensem.

,Uciekinierki” P. Palmade, Ch. Duthuron; rezyseria: Matgorzata Wdowik

To gorzka, a jednoczesnie petna ironii opowiesé o dwdch kobietach, ktére uciekajg — przed sobg,
przesztoscia i rzeczywistoscia. Spektakl rozgrywa sie w klaustrofobicznym swiecie ich relacji, gdzie
humor miesza sie z dramatem, a blisko$¢ staje sie zarazem schronieniem i putapka. Palamed

i Duthuron pokazujg zwigzek oparty na wspoétzaleznosci i wspdtuzaleznieniu — probe odnalezienia
wtasnej tozsamosci przez pryzmat drugiej osoby. Bohaterki, choé rozdarte i petne sprzecznosci, s tez
niezwykle ludzkie w swoim leku przed samotnoscig i porazka. Spektakl nie unika trudnych emociji, ale
réwnoczes$nie buduje swojg site na kontrascie lekkosci jezyka i gtebi psychologicznej. To opowiesé o
kobiecosci, ktdra nie jest idealna, lecz realna — o potrzebie ucieczki i jednoczesnym pragnieniu

przynaleznosci.



»Marilynila” A. Burzynska, rezyser do ustalenia

W tym intymnym monodramie aktorka zaprasza nas do swiata, w ktérym ikona kina staje sie lustrem
jej wtasnych pragnien, porazek i lekdw. W jej opowiesci Marilyn Monroe przestaje by¢ mitem —

a staje sie dziewczyna z sgsiedztwa: kruchg, ambitng, gtodng mitosci i wtadzy, zagubiong miedzy
ciatem a duszg, kamerg a codziennoscia.

To spektakl o aktorce, ktdra nie tyle gra role, co jg przezywa — $piewajac, mdéwiac, walczac o to, by
kto$ jg wreszcie zobaczyt naprawde. O dziewczynie, ktéra — jak Marilyn — wchodzi w cudze sny, zeby
na chwile poczu¢, ze zyje. Dramatyczna opowies¢ z zywg muzyka na scenie, balansujgca miedzy

spowiedzig a performansem, miedzy marzeniem o wielkie] roli a walkg o prawo do bycia soba.

,Ballady i romanse” A. Mickiewicz, rezyseria: Michat Zadara

Spektakl inspirowany zbiorem ballad Mickiewicza, w rezyserii Michata Zadary, realizowany z okazji
jubileuszu 100-lecia istnienia statego zespotu aktorskiego w Czestochowie.

Nawigzujgce do popkultury, odwazne wspétczesne widowisko teatralne, zanurzone w romantycznym
Swiecie ballad Mickiewicza, gdzie nieszczesliwa mitos¢, tajemnice i zbrodnie przeplatajg sie ze
Swiatem stowianskich fantazji i legend, Swiatem duchéw, upioréow i zjaw. To okazja do dyskusji

z romantyczng wizjg Swiata, w ktdrej dominowato przekonanie o istnieniu Boskiej sprawiedliwosci za
kazde zto nieuchronnie zsytajgcej kare, a nagradzajacej kazde dobro.

Realizacja tego utworu w jubileuszowym stanowi¢ ma wazny gest powrotu do zZrddet polskiej kultury

teatralnej, ale takze zaproszenie do ponownego odczytania romantyzmu w kontekscie wspotczesnym.

»Wybrany, by zy¢” J. Einhorn, rezyseria: Michat Siegoczynski

Opowiesc¢ o zydowskim chtopcu, ktéry dorastat w tej samej Czestochowie, co my. Nie jest to ani
reportaz, ani petna historia czestochowskiego getta. Jest to raczej kilka luznych wspomnien z tamtych
lat — wspomnien chtopca, ktéry w ciggu pieciu lat zmienit sie w dojrzatego mezczyzne. Temat lokalny
wpisuje sie w aktualng dyskusje o dziejach narodu zydowskiego na ziemiach polskich w czasie drugiej
wojny Swiatowej. Spektakl w interpretacji jednego z najwybitniejszych rezyseréw Michata
Siegoczynskiego stanie sie przyczynkiem do dalszych rozwazan na ten temat. Pozwoli on moze wielu
widzom popatrzeé na dzieje grodu nad Wartg z innej perspektywy. Spektakl we wspotczesnej formie

przy uzyciu form multimedialnych ma szanse przekazad te historie w sposéb atrakcyjny i ciekawy.



»5en nocy letniej” W. Shakespeare, rezyseria: Cezary lber

Barwne, wielowarstwowe widowisko, ktdre siega po jedng z najbardziej zmystowych i anarchicznych
komedii Szekspira. ,Sen nocy letniej” zostaje tu potraktowany jako pretekst do teatralnego szalenstwa
— balansujgcego miedzy rewig, kabaretem, cyrkiem a rytuatem przebudzenia ukrytych pragnien.

To spektakl o seksie, magii i dzikosci — o tym, co sie dzieje, gdy noc, las i sen pozwalajg ujawnié sie
temu, co wypierane za dnia. W tej inscenizacji Iber odczytuje swiat Szekspira réwniez przez pryzmat
jungowskiej pracy z ,,cieniem” — psychicznym obszarem nieuswiadomionych impulséw, wyparé

i pragnien. Las staje sie nie tylko przestrzenig basni, ale takze gteboka metaforg podswiadomosci,

w ktdrej to, co skryte, zyskuje twarz i gtos.

»5en nocy letniej” w tej inscenizacji to spektakl zuchwaty, zmystowy i bezczelny — teatr jako przestrzen

dla wyobrazni, popedu i konfrontacji z tym, co niewygodne. To noc, ktéra demaskuje dzien.

,Czestochowa! Czesto! Chowa?” (tekst na zamdwienie Teatru), rezyseria: Jakub Krofta lub Joanna

Zdrada

Z okazji 100-lecia istnienia statego zespotu aktorskiego w Czestochowie powstanie wyjgtkowy spektakl
dla najmtodszych widzéw, z oryginalnym tekstem napisanym specjalnie na jubileusz. Przedstawienie
w lekki, barwny i dowcipny sposdb opowiadaé bedzie o dziejach Czestochowy — miasta o wielu
twarzach, tajemnicach i legendach. Spektakl taczy elementy teatralnej opowiesci, muzyki, animacji

i interakcji z dzie¢mi, tworzac petne humoru i wyobrazni przedstawienie familijne. Bohaterowie —
dzieci, zwierzeta, duchy przesztosci i... gadajgcy tramwaj — wspdlnie przemierzajg kolejne rozdziaty
historii miasta: od jego pradziejow az po czasy wspotczesne. To nie tylko okazja do $wietowania
jubileuszu Teatru, ale rdwniez do oswajania lokalnej historii — opowiedzianej jezykiem przyjazni,
zabawy i dzieciecej ciekawosci. Spektakl zaprasza do wspdlnego odkrywania, czym moze byé miasto —

i czym jest Teatr w jego sercu.

Sztuka na zaméwienie Teatru, rezyseria: Wiktor Rubin, dramaturgia: Jolanta Janiczak

Rubin i Janiczek to jeden z najwazniejszych duetéw twdrczych wspdtczesnego polskiego teatru. Od lat
tworzg razem spektakle, ktére taczg intensywny jezyk wizualny, narracje dokumentalng oraz
feministyczno-spoteczny komentarz. Ich prace czesto opierajg sie na autorskich tekstach Janiczak

i reinterpretujg postaci historyczne z perspektywy marginalizowanych gtoséw — szczegdlnie kobiet.



Zaproszenie tego duetu twércow do realizacji w Teatrze im. Adama Mickiewicza autorskiego projektu,
na podstawie nowego tekstu Janiczak, to otwarcie przestrzeni dla waznej, wspdtczesnej debaty

spotecznej w teatralnej formie.

,Letnisko” F. Apke, rezyseria: Aneta Groszyriska

Nieco gorzka, ale opowiedziana z przymruzeniem oka i ogromnym dystansem komedia o kondycji
wspotczesnej sztuki i wspdtczesnego Swiata.

Na letnisko nad brzegiem morza przybywajg bardzo zamozni pariistwo Specht i ich goscie. Nie sg to
jednak beztroskie i bezinteresowne wakacje. Pan Szpecht, wtasciciel fabryki pieluszek, sponsoruje
kaprysy zony. Ta z kolei finansuje wystawienie sztuki mtodego i egocentrycznego dramatopisarza
Kringela. Pani Specht ma jeden warunek — musi w niej zagra¢ znany aktor Reitzschneider. Wypalony,
zapity i zyjacy przesztoscia Reitzschneider zjawia sie w nadmorskiej miejscowosci ze swoim filmowym
partnerem Wolkowskim. W tej stodko-gorzkiej komedii, w ktérej bohaterowie zagmatwani sg w
tancuszek wzajemnych powigzan i komicznych sytuacji, wszystko okazuje sie gra, pozorem, fatszem —
kultura, mito$¢, matzenistwo, przyjazn.

Tekst F. Apke, nagrodzony Il miejscem w konkursie ,,Komediopisanie”, bawi subtelnym humorem, bez
ambicji rozSmieszania za cene dobrego smaku. Za krétkimi, pozornie nieskomplikowanymi dialogami,

kryja sie intrygujace dwuznacznosci, czynigc te sztuke rozrywka na najwyzszym poziomie.

,Lalka” B. Prus, rezyseria: Piotr Pacze$niak

W swojej inscenizacji , Lalki” Piotr Paczesniak mierzy sie z jednym z najwazniejszych tekstéw polskiej
literatury — nie jako adaptacjg obyczajowg, ale jako uniwersalnym dramatem spotecznym

i duchowym. To opowies¢ o cztowieku rozdartym miedzy epokami, klasami, systemami wartosci.

| o spoteczenstwie, ktdre musi wybraé: serce czy kapitat? W centrum spektaklu znajduje sie Stanistaw
Wokulski — kupiec, idealista i samorodny kapitalista, ktéry probuje tgczy¢ Swiat pieniedzy z potrzebg
sensu, piekna i mitosci. Z jednej strony staje sie on czescig powstajacego systemu, ktéry nagradza
skutecznos$é, ale zabija wrazliwosc¢. Z drugiej — fascynuje sie arystokracja i artystyczng wolnoscig, ktére
jednak nie potrafig przetrwac bez pieniedzy, stajgc sie zalezne od takich, jak on.

W swoim spektaklu Paczesniak podkresla konflikt miedzy wtadza kapitatu a bezsilnoscig ducha,
miedzy przedsiebiorczoscig a bezwtadnoscia elit, miedzy romantycznym idealizmem a brutalng
racjonalnoscig. Arystokracja i artysci — reprezentujgcy Swiat wartosci, estetyki i dziedzictwa — zostajg
zepchnieci na margines, przymuszeni do cynicznych uktadéw, podczas gdy nowi gracze, tacy jak

Wokulski, sami coraz bardziej tracg grunt pod nogami, gubigc wtasng tozsamos¢.



,Lochy Watykanu” A. Gide, rezyseria: lwo Vedral

»,Lochy Watykanu” wywotaty w swoim czasie sporo kontrowersji, powie$é byta oskarzana o herezje

i niemoralnos¢. Czytana dzisiaj, szczegdlnie po obu watykanskich seriach Paolo Sorrentino (Mtody
papiez i Nowy papiez), odstania swoje mniej oczywiste konteksty. To przede wszystkim btyskotliwa
intryga zahaczajgca o najwyzsze kregi wtadzy koscielnej, satyra na mieszczanskie i religijne
konwenanse, wciggajgcy kryminat, domniemane spiski masonerii oraz prowokacyjne pytanie: Co
robié, gdy znika... papiez?

Niekonwencjonalny pretekst, by porozmawiac o tym, co Boskie, a co religijne, czym jest Swietos¢ i jak
daleko jej do bluznierstwa, czy catkowita wolno$¢ zaburza Boski porzadek $wiata i czy w stolicy

polskiego katolicyzmu mozna porozmawiac o religii, kleczac tylko na jednym kolanie?

,Dzieci nowego swiata” A. Weinstain, rezyseria: Wiktor Stypa

Historia, zainspirowana futurystycznym opowiadaniem A. Weinsteina o tym samym tytule, jest
bolesnym komentarzem na temat zatracajacych sie relacji miedzyludzkich. Proponowana jest
przestrzen wydarzenia teatralnego, w ktérej, poprzez synergie wielu elementéw — video artu,
instalacji, scenografii, muzyki oraz teatru oferuje sie widzowi unikalne przezycie sceniczne, bedace
zupetnie nowym gatunkiem doswiadczenia. Poszukuje sie nowego sposobu budowania narracji, dla
ktérej multimedia nie sg tylko dodatkiem. Celem jest doprowadzenie do sytuacji, w ktorej
przecinajace sie media — narracja teatralna, filmowa, projekcje i elementy instalacji nie bedg sie
wzajemnie dodawad, ale — zaburzajgc widzowi poczucie granicy miedzy nimi — mnozy¢ sie, budujac
precyzyjng choreografie. Poprzez takie rozwigzanie widz zapraszany jest do refleksji na temat granicy
prawdy i do zastanowienia sie nad tym, czy dotychczasowe przekonania nie powinny zostac
zaktualizowanie. To takze zaproszenie do wspdlnego rozwazania losu starzejgcego sie spoteczenstwa,
w ktédrym mtodzi ludzie nie s3 juz zainteresowani posiadaniem dzieci.

Inscenizacja prowadzona jest nie tylko w kierunku imponujgcego eksperymentu z nowymi mediami,
ale spetniane jest rdwniez podstawowe zadanie teatralne, jakim jest dobrze opowiedziana historia. To
opowies¢ o utraconej przysztosci, ktéra wymyka sie z rgk, wymazujgc wizje ,,realnego” swiata

i stawiajac przed widzem pytania o to, co oznacza prawdziwe doswiadczenie w epoce dominacji

wirtualnych alternatyw.

11. Podsumowanie



Gteboko wierze, ze osig linii repertuarowej Teatru im. Adama Mickiewicza w Czestochowie
powinien staé sie nowoczesny i zaangazowany w problematyke otaczajgcej nas rzeczywistosci i nas
samych z tg rzeczywistosScig sie mierzacych, teatr. Teatr, ktérego gtos styszalny bytby nie tylko
w miescie i regionie, ale rowniez w catym kraju. Teatr, ktéry nie boi sie stawia¢ widzowi trudnych

pytan i ktéry pozwala mu szukaé na nie wtasnych, osobistych odpowiedzi.

Prezentujac powyzszg koncepcje, pragne podkresli¢, ze chce tworzy¢ teatr na wysokim
poziomie artystycznym, réznorodny, stuzgcy rozwojowi zespotu aktorskiego, ale tez bedacy blisko
widzéw, celujacy w ich potrzeby. Teatr, ktéremu przyswieca misja ksztattowania gustow
i konieczno$¢ wychodzenia naprzeciw wrazliwosci nowych pokolen. Teatr, ktéry swojg misyjnos¢
wspiera nowoczesng promocjg i Swiadoma, szerokg gama dziatan edukacyjnych, trafiajgca
w potrzeby zardwno najmtodszych, jak i dorostych widzéw. Teatr inkluzywny — otwarty na potrzeby

lokalnej spotecznosci, na lokalnosé i globalnosé, na tradycje i nowoczesnosé.

DYREKTOR ORGANIZATOR

Magdalena Woch Krzysztof Matyjaszczyk

Prezydent Miasta Czestochowy



