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- Mysleliscie juz moze, jak to bedzie?

-Z czym?

- Z sienig, izba stotowa, pokojami goscinnymi,

sypialnig, spizarnig, kaplica?

Drewnem modrzewiowym na podmuréwkach kamiennych
i dachem krytym gontem, alkierzem, potudniowg fasadg

zorientowang na godzine jedenastg, tak aby stofce oswietlato
wszystkie $ciany od kwietnia do wrze$nia?

tamanym dachem zwanym polskim,

zydlem z drewna lipowego, kredensem, almarig zwang szafa,
kantorem, sekretarzem, apteczka, inkrustowanymi,

bogato rzezbionymi, malowanymi i okuwanymi meblami?

Kobiercami z Turcji i Persji, makatkami, rodowymi herbami,
portretami przodkéw, 19 alegoriami historyczno-moralnymi?
Zwierciadtami, zdobiong bronig, trofeami mysliwskimi,
porozami jeleni, wypchanymi tbami dzikow,

w koncu - z podtogami z tarcic sosnowych i debowych?

Fragment tekstu ,Grupa krwi”, str. 18-19.




LUBIE NIEJEDNOZNACZNY TEATR,
ON MNIE NAJBARDZIE) DOTYKA

Z Agatg Biziuk,
rezyserkg spektaklu ,Grupa krwi”,
rozmawia Ewa Ole$

Czego poszukujesz w tekstach dramaturgicznych, ktére
wybierasz do realizacji scenicznej?

Pierwsza rzecz, ktérej szukam w tekscie, to problem, ktory
mnie przejmuje, idea, w ktérg chce sie zaangazowa, czy biogra-
fia konkretnej postaci, z ktérg moge sie utozsamic.

A ktéry watek w odczytaniu ,,Grupy krwi” jest dla Ciebie
kluczowy?

Jest w tym tekscie wielowgtkowos¢, ktéra nie jest tatwa dla re-
zysera. Skupitam sie na problemie szeroko pojetej klasowosci,
ktéra pomimo uptywu czasu jest wcigz aktualna.

Kiedy w ramach przygotowania do realizacji sztuki siegnetam
po fachowg literature dotyczacg historii panszczyzny w Polsce,
bytam zdumiona. To jest przerazajace, z jakg opresyjnoscia ci lu-
dzie byli traktowani.

Dodatkowo, w powszechnym mysleniu, mamy zakorzeniony
romantyczny obraz relacji chtop - pan, ktéry utrwalita nam sztu-
ka i literatura Mtodej Polski. Chtopomania byta pewnym trendem
estetycznym, ale miata niewiele wspdlnego z rzeczywistoscia.

Wracajac do pytania, kazda z postaci ,Grupy krwi” jest napiet-
nowana poczuciem wewnetrznej hierarchizacji i kazda ma z tego
powodu kompleks.

Czy interesowatas sie wtasnymi korzeniami? One w jakis
sposéb determinuja Ciebie jako kobiete, twoérczynie?

Mam ciekawe korzenie, bo od strony mamy - szlacheckie, od

strony taty - chtopskie. Ciesze sie z tej fuzji krwi. Pradziadkowie
linii chtopskiej pochodzili z Sokétki, byli represjonowani, zestano

ich na Syberie. Dotkneli wszystkiego najgorszego, co byto zwia-
zane z wojna.

Historia zycia mojej prababci ze strony mamy jest troche
spojna z tym, co obecnie realizuje. Byta szlachcianka, mieszkata
w dworku pod Radomiem. Zakochata sie w mezczyznie o chtop-
skich korzeniach, dziesie¢ lat mtodszym od siebie, i wyszta za
niego za maz. Skonczyto sie to skandalem, zostata wydziedziczo-
na przez rodzine. Wspdlnie z mezem zatozyta pierwszg wiejska
szkétke. Byta swego rodzaju bohaterka PRL-u, odcieta sie od po-
chodzenia, poswiecita idei spotecznej, ksztatcgc chtopskie dzieci.

Czesto mysle o tej dzielnej prababci... Takie silne kobiety, ktére
potrafity dzwigac swiat na swoich barkach, wyksztatcity we mnie
poczucie odpowiedzialnosci za losy innych kobiet i empatie wo-
bec nich. Staram sie odda¢ im gtos w realizowanych spektaklach.

Na ile postepowanie naszych dziadkéw determinuje nas
zyjacych tu i teraz?

W, Grupie krwi" jest takie zdanie: ,Nie masz odpowiedzialno-
Sci za grzechy swoich przodkéw”. Mam wrazenie, ze we wspot-
czesnej Polsce bardzo lubimy rozlicza¢ czyich$ dziadkéw, pra-
dziadkéw... To mnie bardzo zaskakuje, bo zawsze zastanawiam
sie, co mogg znaczy¢ ich ewentualne przewinienia dla cztowieka,
ktéry w momencie ich popetniania nie byt jeszcze nawet myslg
w gtowie swoich rodzicow...

Myslisz, Ze to jest tylko polska przypadtosé?

Pewnie wszedzie tak jest, ale u nas w nadmiarze, bo przeciez
jesteSmy Chrystusem narodéw (smiech). Wcigz siebie mitologi-
zujemy i terapeutyzujemy czyims$ kosztem. Raz za nasze niepo-



wodzenia odpowiedzialny jest wrég zewnetrzny, a coraz czesciej
wewnetrzny. | o tym tez jest dramat Ani Wakulik. Staram sie
przez wspotczesny tekst opowiedziec troche o przesztosci.

Napiszesz kiedys dramat o swojej rodzinie?

Nawet juz napisatam, to jest monodram ,Medium rzeczy po-
spolitych”, ktéry zostat realizowany w Teatrze Krypta w Szczeci-
nie. Opowiadam w nim o prababci, ktéra zostata wywieziona na
Syberie. Doswiadczyta strasznych rzeczy. | co wazne, pojechata
tam za swoim mezem i dzie¢mi. Poswiecita sie w imie mitosci.

Kiedy wrécita do Polski, dwoje dzieci zmarto. A pézniej okazato
sie, ze maz... zwigzat sie z jej siostrg. Wyjechat do Krakowa, ona
zostata sama. Wtedy zaczeta przemyca¢ bimber w baniaku po
mleku, zeby utrzymac rodzine. Jest dla mnie silng kobietg, ktéra
do konca sie nie poddata. Moze juz w tamtych czasach byta fe-
ministka? Niezalezna i twarda, a ponadto nosita spodnie, towita
ryby, co w tamtych czasach byto ewenementem.

Prababcia napisata o swoim zyciu ksigzke, a ja na jej podsta-
wie stworzytam spektakl.

W eksplikacji, ktérg napisatas przed realizacjg ,,Grupy
krwi”, nawigzatas do tradycji Miodej Polski. W spektaklu
miaty pojawi¢ sie multimedia z obrazami Chetmonskiego,
Kossaka i innych malarzy. W rezultacie z tego pomystu zre-
zygnowatas.

Teatr to nie jest praca koncepcyjna. Oczywiscie jestem do kaz-
dej premiery przygotowana, rozmawiam o swojej wizji ze sceno-
grafem i pozostatymi tworcami. Ale przeciez juz podczas préb
dochodzi dodatkowa tkanka, jaka jest aktor i jego wrazliwosc.
Pewne rzeczy dojrzewajg w mysleniu podczas procesu tworcze-
go. Ostatecznie w naszym spektaklu bedg projekcje wideo, ale...
Chetmonski czy Kossak wydali nam sie zbyt jednoznaczni. Insce-
nizujac ,Grupe krwi”, siegamy do teatru formy, nadrealizmu i dla-
tego kolejne pietro interpretacji w postaci tak charakterystycz-
nych obrazéw bytoby zbyt oczywiste. Niemniej w projekcjach
pojawiajg sie cytaty inspirowane miodopolskim malarstwem:
stare dworki, pola, t3ki...

Oprodcz rezyserii i historii sztuki skonczytas Wydziat Lal-
karski w biatostockiej filii Akademii Teatralnej w Warszawie.
Czy ta szkota odcisneta na Tobie artystyczne pietno?

Tak, data mi bardzo duzo. Oczywiscie w teatrze przede wszyst-
kim ciekawi mnie interpretacja dramatu od strony psychologicz-
nej i inscenizacyjnej, ale moje spektakle s3 zazwyczaj troche
formalne. Szukam dla poszczegdlnych scen rozwigzan metafo-
rycznych. W teatrze nie interesuje mnie rodzajowos¢, opowiada-
nie historii jeden do jednego. Staram sie, zeby scena wynikata z
emocji bohatera, budowata pietro metafory.

Przy ,Grupie krwi” wspotpracuje z bardzo zdolnym scenogra-
fem - Maksem Macem, z ktérym rozumiemy sie bez stéw. On
tez mysli metaforg. Dworek zbudowany na scenie nie jest reali-

styczny, jest odzwierciedleniem chaosu w duszach bohateréw,
stanowi dla nich balast.

W spektaklu pojawia sie realizm magiczny. Po przeczytaniu
scenariusza poprositam Anie Wakulik o przestanie scen, ktére
nie weszly do ostatecznej wersji scenariusza. Ania jest wspania-
ta, czuje teatr i wie, ze jest on zywym organizmem. Zgodzita sie
przestad. | okazato sie, ze wtasnie te sceny majg duzg moc i dajg
mozliwos$¢ przejscia ze sfery realnej w pewng metafizyke. Dajg
nam oddech i rozbieg.

»Grupa krwi” to tragikomedia. W jakich proporcjach te
dwa pierwiastki rozktadajg sie w Twojej inscenizacji?

Podobnie jak w samym tekscie nie da sie tego okresli¢. Ania
Wakulik ma podobny jak ja rodzaj stosowania ironii. Jest tutaj
sporo humoru, absurdu i zaskakujacych zwrotéw akgcji. A z dru-
giej strony w spektaklu jest wiele momentoéw, ktére sg wstrzasa-
jace. Lubie niejednoznaczny teatr, on mnie najbardziej dotyka.

Przygladatam sie, jak pracujesz z aktorami nie tylko przy
obecnej realizacji, ale takze przy spektaklu , Sktodowska.
Radium Girl” . Widze, jakim szacunkiem i czutoscia ich da-
rzysz. Jest w tym cos rodem z magicznej wspélnoty.

Na studiach w Biatymstoku bytam dwa lata na wydziale aktor-
skim. Byta to bardzo pouczajaca lekcja, jak trudny i opresyjny jest
to zawdd i jak praca na wiasnej wrazliwosci potrafi wycienczac.
I moze to doswiadczenie szczegdlnie mnie uwrazliwito na pewne
tematy, dato kolejne narzedzia do pracy z aktorem. Podchodze
do niego z czutoscig. On jest po to, zeby ze mng i za sprawg mo-
jej idei stworzy¢ spektakl, role. Jest to praca partnerska.

To, ze w teatrze jest tyle przemocy, a rezysera wynosi sie po-
nad zespot, i aktorski, i techniczny, jest wedtug mnie dziaderska
i boomerska szkota. Spotykamy sie w teatrze po to, zeby co$
wspolnie opowiedzie¢. W tym uktadzie oczywiscie jestem lide-
rem i prowadze ten statek, ale niezbedne jest to, aby stworzy¢
innym ludziom bezpieczne i etyczne warunki.

Jaki etap prob najbardziej lubisz?
Chyba ten Srodkowy, bo nie ma jeszcze tak duzego napiecia,
mozna spokojnie oddac sie pracy. Préby stolikowe tez s3 cieka-

we, ale przeciez najpiekniejszy jest ten moment, kiedy wchodzisz
na scene i stowo staje sie ciatem.

Najgorsza jest ostatnia faza, tuz przed prébami generalnymi.
Woéwczas juz nic ode mnie nie zalezy. To wszystko wymyka sie
spod mojej kontroli, drepcze po scenie i usmiecham sie mito do
wszystkich wokét (Smiech). Teraz, dwa tygodnie przed premierga,
tez jest cudny czas, poniewaz dochodza realizatorzy ze swojg
magia... Scenografia, ruch i muzyka wypetnia sceniczny swiat.

Dziekuje za rozmowe.
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Zdjecie z sesji plakatowe;j.
Na fotografii:
Magdalena Bednarek



KIEDY ZACZYNAM PISAC,
OTWIERAJA MI SIE OCZY | USZY

Z dramatopisarkg Anng Wakulik
rozmawia Ewa Ole$

Co czujesz, kiedy zasiadasz w fotelu teatralnym tuz przed
premierg swojego dramatu?

To zmiksowane emocje. Strach, bo przeciez nie wiadomo, co
z tekstu zostato (Smiech), i pewien rodzaj ekscytacji. Zazwyczaj
wiem, w jakie rece oddaje swoja sztuke, mam zaufanie do rezy-
sera, wiec jestem spokojna i przede wszystkim ciekawa. Szybko
tez dystansuje sie od tego, co napisatam, bo te dwie okolicznosci,
czyli skohczenie tekstu i premiere, dzieli zazwyczaj spory odstep
w czasie. Staram sie by¢ po prostu widzem i uczciwie ocenic, czy
historia mnie porwata, czy nie.

Uczestniczysz w prébach czy wolisz zostawic tekst rezyse-
rowi i niech sie dzieje, co chce?

Rzadko uczestnicze w probach swoich sztuk. Najbardziej je-
stem zaangazowana, kiedy pisze, skreslam, poprawiam. Na pro-
bach rezyser i twércy odkrywajg rzeczy, do ktérych ja dosztam
juz wezesniej. Kiedy oni ciezko pracujg i zmagajg sie z materig,
ja jestem troche z boku. Patrze na swojg sztuke okiem zwyktego
widza. Nie jestem typem dramatopisarza, ktory sie wtrgca. Daje
realizatorom czas i przestrzen na to, zeby sami pewne rzeczy
przezyli i odkryli. Natomiast bardzo lubie by¢ na pierwszym czy-
taniu i na prébach generalnych.

Kiedy narodzit sie pomyst na ten tekst?

Dawno temu, ale to byt zarys ogélny. Pierwsze byty postaci,
ale zawieszone w prézni - brakowato mi fabuty. Przez dtugi czas
miatam problem - mam ludzi, ale jak ich spotka¢? Co bedzie tg
trampoling, dzieki ktérej bedg mogli zacza¢ ze sobg gadac?

Ten pierwszy etap tworzenia dramatu jest wyczerpujacy, cho-
ciaz tego nie wida¢, bo polega gtéwnie na intensywnym mysle-
niu, zresztg w réznych okolicznosciach: w domu, w parku pod-
czas jazdy na rowerze, w podrézy... To jest tez czas, kiedy sporo
notuje.

Pierwotnie dramat miat nosi¢ tytut ,Sowa Minerwy wylatuje
o zmierzchu”. Akcja miata by¢ zogniskowana wokdt spotkania

dwojga przyjaciét, ktérzy nie moga sie porozumie¢ ze wzgledu na
pochodzenie z r6znych Srodowisk. W rezultacie fabuta sie zmie-
nita, a problemowi nadatam szerszy kontekst. Kiedy w Polsce po-
nownie rozgorzaty dyskusje o naszych korzeniach, kto ma jakie
i jakie mie¢ powinien, pomyslatam, ze to jest temat, nad ktérym
warto sie pochylic.

Czy inspiracja dla Ciebie byta takze literatura? Wspomina-
tas w wywiadzie z Kamila Paprocka* o lekturze ,,Chamstwa”
Kacpra Pobtockiego, , Ludowej historii Polski” Adama Lesz-
czynskiego czy ,Dzieciach Kazimierza” Michata Garapicha.

Jesli chodzi o nasycenie problemem - tak, jesli o same stowa
i ludzi - nie. Inspirowatam sie ludzmi wokaét. Wszystkie postaci sg
wziete z zycia, chociaz nie sg wzorowane na nikim konkretnym
- to takie potworki, kazdy jest uszyty z kilku oséb, z osobnych
zdan, z fragmentéw sytuacji. Prébowatam je tak skonstruowac,
zeby byty odmienne, kontrastowe wzgledem siebie. Zalezato mi
na tym, aby tekst byt wspétczesny, chciatam unikna¢ eseju o tra-
dycji i historii Polski na scenie. Sama nie znosze tekstow, ktére sg
pisane jak habilitacja, z mnéstwem teorii i przypiséw. Wole pisac
dla ludzi.

Masz ucho na rzeczywistos¢? Jestes dobrym obserwato-
rem, psychologiem?

Mam nadzieje, ze tak. Obserwuje rzeczywistos¢, widze jg wie-
lowymiarowo, ale piszac, poddaje wszystko literackiej obrébce.
Jestem dramaturgiem, czyli tworze formy literackie oparte na
dialogu. Dialog wydaje sie bardzo istotny, bo wiasnie na jego
ptaszczyznie spotykaja sie moi bohaterowie.

Masz notes, w ktérym zapisujesz zastyszane ciekawe dia-
logi, zaobserwowane sytuacje?

Mam plik i nazywam go kompostownikiem (Smiech). On sie
rozrasta w rézne spotworniate formy... Ale z reguty, co dziwne,
po zapisaniu pewnych rzeczy w ogéle do niego nie wracam.
Kiedy zaczynam pisa¢, otwierajg mi sie oczy i uszy. Wszystko do
mnie méwi. Poza tym, ze czasem jest tego efekt, to bardzo przy-
jemny stan.

Ktéry moment w pisaniu ,,Grupy krwi” byt dla Ciebie naj-
trudniejszy?

Miatam, jak zwykle, problem z tym, zeby zaczac. Pierwsze zda-
nie, scena, sekwencja sg zazwyczaj koslawe i zle brzmigce. Piszac
ten tekst, miatam kryzys w okolicach pietnastej strony. Zmienia-
tam, kreslitam, pisatam od nowa. Diugo tez zastanawiatam sie
nad potaczeniem dialogow, fabuty z kohcéwka dramatu, ktérg
wymyslitam wczesniej. Myslatam o tym, jak wypetni¢ te prze-
strzen, ktora jest pomiedzy, co dopisac.

Od poczatku masz wizje sztuki i punkt po punkcie ja reali-
zujesz czy bohaterowie sg w stanie Tobg zawtadna¢?

Nie jestem drabinkowcem (smiech). Nie mam matematycz-
nie rozpisanej fabuty i piramidy zdarzen. Ale pamietam, jak na



poczatku to wytgcznie bohaterowie mnie prowadzili i zatracatam
myslenie o scenie, o czasie, w ktérym spotkanie musi sie rozegrac.
Teraz staram sie miec¢ nad tym kontrole, sitg rzeczy analizuje wiec
historie, zmieniam jg, wrzucam bohateréw w nieoczywiste dla
mnie sytuacje. Lubie, jak sztuka jest dobrze skrojona - dla mnie
to nie obelga, tylko okazanie szacunku wobec rezysera i aktoréw,
a przede wszystkim wobec widza, ktéremu zabieramy czas, zeby
spedzit wieczér z nami, zamiast na przyktad z przyjaciotmi.

Z drugiej strony czasem zdarza mi sie odda¢ witadze posta-
ciom, dac sie porwac jakiemu$ zdaniu, ktére zmienia optyke.
Wychodze ze statycznego punktu i nagle okazuje sie, ze musze
dogonic¢ swoich bohateréw (Smiech).

Gdybys$ miata w kilku zdaniach powiedzieé, o czym jest
~Grupa krwi"”...

O tym, w jaki sposéb w drobnych, codziennych zyciowych sy-
tuacjach i relacjach mierzymy sie z historig, ktérg mamy zapisang
gdzie$ z tytu gtowy - a moze we krwi. | o tym, jakie problemy
z tego wynikaja. Piszac ,Grupe krwi”, myslatam o historii pansz-
czyzny, bo ten temat przez wiele lat byt pomijany. Oczywiscie nie
chciatabym by¢ oskarzona o stosowanie marksistowskiego kla-
syfikatora dotyczacego podziatu na klasy (Smiech). Poprawnos¢
polityczna obliguje do tego, zeby méwi¢, ze wszyscy jesteSmy
réwni. Ale czy tak jest? To boli moich bohateréw, targajg nimi
resentymenty, poczucie krzywdy, poczucie winy. To s wobec
siebie zdystansowani, to chcg sie do siebie zblizy¢ i zaczynajg sie
zastanawia¢, na ile rézne doklejone do nich statusy im w tym
przeszkadzajg.

Zastanawialas sie kiedys nad wia- '
snymi korzeniami?

Oczywiscie! Moi dziadkowie od strony
mamy po wojnie przyjechali spod Krako-
wa i spod Czestochowy do Gdanska. Tam
byta wéwczas kompletna wymiana lud-
nosci. Dziadkowie byli pierwszym pokole-
niem w mojej rodzinie, ktére osiedlito sie
w miescie. Kiedy teraz przejezdzam przez
Polske i widze blokowiska z lat 70., 80.,
patrze na nie jak na nowy Swiat zasiedlo-
ny przez grupe spoteczng, ktéra porzucita
wies i brata udziat w tym globalnym pro-
cesie zasiedlania miast.

Prébowatam szukac korzeni, ale po-
chodzenie chtopskie powoduje, ze z hi-
storii rodziny mato przetrwato, niewiele
jest tez zapisane. Pewnie mozna przejrze¢
ksiegi parafialne, ale chyba za duzo z tego
nie wyniknie. Tamci ludzie byli przeciez
z reguly niepiSmienni. Nie uzyskamy
dostepu do ich mysli, emocji, historii...

Mysle, ze wazne jest to, abysmy sobie uswiadomili, skad jestesmy
i w jakich relacjach spotecznych funkcjonowata nasza rodzina.
To, co mnie ujmuje w tym tekscie, to czutos¢, z jaka podcho-
dzisz do bohateréw. Przychodzi mi do gtowy pewne zdanie,
ktére ktos napisat o moim ukochany pisarzu: ,Kimkolwiek
bys nie byt, Czechow cie znat". Zagladasz bohaterom w dusze
i jednoczes$nie pokazujesz, ze w zasadzie jesteSmy od wiekéw
niezmienni: w tym, co w nas dobre, i tym, co troche mniej.

Bardzo mi mito. Czechowa tez uwielbiam. Mysle, ze teatr musi
stawia¢ cztowieka w centrum, dawa¢ mu gtos. Ogladam wiele
spektakli jako widz. Nieraz bardzo mi brakuje wtasnie tego sta-
wiania cztowieka w centrum, ktére czesto zastgpione jest rozlicz-
nymi odautorskimi tyradami, publicystyka lub wymysing forma.

Czy myslisz o kolejnej sztuce? A moze juz jg piszesz?

Pisze! To tekst dotykajgcy tematu zydowskiego, ale akcja roz-
grywa sie tu i teraz. Bohaterowie przez odrzucenie przesztosci
beda prébowali sie z nig rozprawi¢. Chce postawi¢ pytanie, jak
bardzo temat Zagtady jest istotny i wazny dla nas. Na ile daje
nam szersze spojrzenie na naszg historie, przodkéw i na ile
w ogole chcemy w ten temat sie zagtebia¢. A moze jest przeciw-
nie - pragniemy uciec od niego, bo za bardzo nas obarcza...

Dziekuje za rozmowe.

* Rozmowa Kamili Paprockiej-Jasifiskiej z Anng Wakulik, ,Kiedy pisze, wszystko
do mnie méwi”, , Teatr”, 2021, nr 10.
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Anne Walkulik

Dramatopisarka, tworzy scenariusze teatralne, telewizyjne, ma na koncie takze re-
alizacje radiowe. Pochodzi z Gdanska, jest absolwentkg Szkoty Dramatu przy Teatrze
na Woli i Instytutu Kultury Polskiej Uniwersytetu Warszawskiego.

W latach 2012-2014 byta kierowniczka literackg Teatru im. L. Solskiego w Tarnowie.
W latach 2017-2020 pracowata jako dramaturg w Teatrze Dramatycznym w Warszawie,
od 2022 r. - na tym samym stanowisku - w Teatrze Wybrzeze w Gdarsku.

Autorka wielu sztuk, wsréd ktérych mozna wymienic: ,,Zazynki” (Teatr Polski w Pozna-
niu, rez. Katarzyna Kalwat; The Royal Court Theatre w Londynie, rez. Caroline Steinbe-
is), ,.Bohaterowie” (Teatr im. L. Solskiego w Tarnowie, rez. Ewelina Pietrowiak), ,Zofia"
(Teatr Powszechny w Warszawie, rez. Beniamin Bukowski), ,Oprocentowanie zmienne”
(rez. Teresa Czepiec, ,Teatroteka”, 2022).

Czterokrotna finalistka Gdyrskiej Nagrody Dramaturgicznej: w 2010 r. za tekst ,Krzy-
wy domek” (realizacja w cyklu ,Teatroteka”, rez. Anna Wieczur-Bluszcz oraz w Teatrze
Polskiego Radia, rez. Janusz Kukuta); w 2014 r. za ,Waszg wysokos¢” (prapremiera: Te-
atr WARSawy, rez. Katarzyna Kalwat), tekst byt zrealizowany takze w cyklu , Teatroteka”
w rez. Agnieszki Smoczynskiej i w Teatrze Polskiego Radia w rez. Julii Mark; w 2015 r.
za ,Dziki Zachéd”; w 2016 r. za ,,Btgd wewnetrzny”. Finalistka konkursu Metafory Rze-
czywistosci (2009) za tekst ,Sans Souci”. Laureatka konkursu dramaturgicznego Teatru
Wybrzeze za tekst ,Elzbieta H.” (2011).

Publikowata w ,Dialogu”. Prowadzita zajecia z kreatywnego pisania w Collegium
Civitas, Szkole Dramatu i Wyzszej Szkole Fotografii w Warszawie, Teatrze Sala Beckett
w Barcelonie, Teatro India w Rzymie, na uniwersytecie w Targu Mures w Rumunii
i w szkole teatralnej Paolo Grassi w Mediolanie.

Teksty Anny Wakulik zostaty przettumaczone na wiele jezykéw, m.in.: niemiecki,
wioski, angielski, rumunski, katalonski, francuski, wegierski, hebrajski.

W 2021 r. ukazata sie antologia jej sztuk ,Btad wewnetrzny” (Wydawnictwo Akade-
mickie, Krakéw), a w 2022 r. ksigzkowe wydanie ,Grupy krwi” (Wydawnictwo Instytutu
Teatralnego, Warszawa). Premiera sztuki ,Grupa krwi” odbedzie sie takze w Teatrze
Nowym w Stupsku i Ateneum w Warszawie.




Agate Blziulk

Rezyserka i dramatopisarka. Pochodzi z Biategostoku, ukonczyta rezyserie w Akade-
mii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie, historie sztuki w perspektywie
spotecznej i politycznej w Collegium Civitas w Warszawie (2014 r.) oraz kurs rezyserii
filmowej Studio Préb pod opiekg Wojciecha Marczewskiego w Wajda School & Studio.

Stworzyta wiele docenianych i nagradzanych w catej Polsce spektakli, m.in.: ,Horror
Vacui” (Teatr Nowy w todzi), ,Prometeusz” (Walny Teatr koprodukcja z Teatrem Muzycz-
nym w Gliwicach), ,Medium rzeczy pospolitych” (Teatr Krypta Szczecin), ,Dr@cula. Va-
gina dentata” oraz ,Konstelacje” (Teatr Polski w Poznaniu), ,Wariat i zakonnica” (Teatr
Rozrywki w Chorzowie), ,Shakespeare” (Teatr Dramatyczny w Bialymstoku), ,Opowie-
$ci 0 zwyczajnym szalenstwie” oraz ,Dom widzacych ducha” (Teatr im. St. I. Witkiewicza
w Zakopanem), ,Kalina” (Teatr Nowy w Poznaniu), ,Babcia méwi pa, pa” (Teatr Rampa
w Warszawie), ,Sktodowska. Radium Girl” (Teatr WARSawy w Warszawie), ,Pekin” oraz
.Noc Walpurgi” (Teatr Zydowski w Warszawie).

Wspétpracowata z takimi studiami filmowymi jak: Chock Pock, Movlab, Andiamo.
Stworzyta teledyski m.in. do utwordw: ,J6ziu” Zespotu Zerova (scenariusz, rezyseria,
montaz), ,Megaloman” zespotu Chorzy na Odre (scenariusz, rezyseria, montaz), ,Karta
dla nieznajomej” zespotu Dagadana (konsultacja rezyserska), ,Czekam”, ,Battyk”, ,Mgty”
(scenariusz, rezyseria).

Realizuje przedstawienia na podstawie tekstow wtasnych lub dokonuje daleko po-
sunietych adaptacji. Jej spektakle byly wielokrotnie nagradzane. Otrzymata m.in. Swia-
dectwo Wysokiej Jakosci i Poziomu Artystycznego przyznawane przez Polski Osrodek
ASSITEJ. Jest takze finalistkg Ogélnopolskiego Konkursu na wystawienie Polskiej Sztuki
Wspotczesnej w 2013 r.

Krystymnea Lamnnel
SZYAeWs|Ke

Performerka, choreografka, tancerka, animatorka kultury, pedagozka tarca. Absol-
wentka Akademii Muzycznej w todzi na kierunku choreografia (studia drugiego stop-
nia), stypendystka Alternatywnej Akademii Tarica 2015-2017 oraz rezydentka programu
Solo Projekt Plus 2018 Art Stations Foundation by Grazyna Kulczyk. Tworzy autorskie
choreografie w teatrach, w filmach oraz teledyskach. Interesuje sie ruchem ciata od-
zwierciedlajgcym transformacje standéw emocjonalnych, ktére sg wynikiem aktualnej
rzeczywistosci spotecznej. Taniec traktuje jako potgczenie ekspresji emocjonalnej i funk-
cjonalnosci poszczegblnych partii ciata. Zaréwno w teatrze, jak i filmie zajmuje sie takze
rezyserig choreografii scen intymnych oraz zwigzanych z przemoca.

Fot. Marek Banys$

Fot. Kaludyna Schubert
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Kompozytor, producent i multiinstrumentalista wywodzacy sie z warszawskiej sceny
niezaleznej. Stypendysta Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Tworca mu-
zyki do wielu spektakli teatralnych. Komponowat do przedstawien: Marcina Wierzchow-
skiego, Wojciecha Farugi, Atsushiego Takenouchiego, Julii Holewinskiej, Agaty Biziuk,
Bartosza Frackowiaka, Kuby Kowalskiego, Aldony Figury, Pawta Sztarbowskiego, Katarzy-
ny Chmielewskiej, Renaty Piotrowskiej-Auffret. Wielokrotnie wspétpracowat z Teatrem
Dada von Bzdulow i Biennale Warszawa.

Autor oprawy dzwiekowej do pracy Mikotaja Dtugosza prezentowanej w ramach wy-
stawy ,Betonowe dziedzictwo. Od Le Corbusiera do blokerséw” (Centrum Sztuki Wsp6t-
czesnej w Warszawie, 2007). Otrzymat nagrode za muzyke do spektaklu ,Good Night
Cowboy” na XV Festiwalu Dramaturgii Wspotczesnej ,Rzeczywistos¢ przedstawiona”
w Zabrzu (2015). Wystepowat na wielu festiwalach w kraju i za granicg, m.in. w: Indiach,
Japonii, Gruzji, Ukrainie, Niemczech, Belgii, Stowenii, Chile.

Fot. archiwum prywatne

Malks Mac

Absolwent Wydziatu Scenografii Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie. Studiowat réw-
niez w Kunsthochschule Weissensee w Berlinie. Stypendysta Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego w roku akademickim 2019/2020.

Tworzy scenografie do réznych form teatralnych i filmowych. Jego realizacje to m.in.:
~Amadeusz” oraz jako wspotscenarzysta ,Kinky Boots” i ,Ksiezniczka Turandot” w Teatrze
Dramatycznym m. st. Warszawy, ,Koronacja Poppei” w Polskiej Operze Krolewskiej, ,Gallery
of modern heART” w Teatrze Dramatycznym im. Aleksandra Wegierki w Biatymstoku, ,Alicja
w Krainie Czaréow” w Operze NOVA w Bydgoszczy. Wspotpracuje z platformga filmowg Netflix,
a od 2015 r. z Wytwérnig Filméw Dokumentalnych i Fabularnych w Warszawie, gdzie wspét-
tworzyt prawie 17 spektakli Teatru Telewizji, m.in.: ,Dzier dobry, wszyscy umrzemy”, ,Babcia
mowi pa, pa”, ,Polowanie”, ,,Dzidb w dzidb” czy ,Holzwege". W sezonie teatralnym 2020/2021
wspolnie ze scenografem Rufusem Didwiszusem zrealizowat dwa spektakle operowe: ,Der
Rosenkavalier” w Bayerische Staatsoper w Monachium oraz ,Le Coq d'or” w Opera National
w Lyonie.

Fot. Marta Chudek
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